TEST Z DĚJIN SVĚTOVÉHO FILMU

1 bod

1) Vymezte období neorealismu.

[1945 – druhá polovina 50. let]
2) Mohl italský neorealismus stavět na podobných základech domácí tradice sociálně orientovaných filmů jako tomu bylo v případě free cinema? Jaké filmy se natáčely v Mussoliniho éře?

[ne; konverzační komedie, melodramata,velkofilmy ze slavné minulosti, životopisné filmy o italských velikánech]

3) Jmenujte nejméně 5 klíčových neorealistických filmů, připojte jména režisérů

[Paisa, Řím, otevřené město – Rossellini, Děti ulice, Zloději kol – DeSica, Bandita, Bez milosrdenství – Lattuada, Cesta naděje, Jménem zákona – Germi, Řím v 11 hodin, Není míru pod olivami – DeSantis, Těžká léta – Zampa, Výkřik, Láska ve městě (reportáž Sebevražda) – Antonioni, Posedlost, Země se chvěje - Visconti]

4) Jak se jmenovala po II. světové válce německá společnost, která pak byla v NDR jediným výrobcem a producentem filmů? Kdy došlo k definitivnímu rozdělení na kinematografii NDR a NSR?

[DEFA; 1952 (stačí: na začátku 50.let]

5) Jmenujte alespoň 4 režiséry, jejichž díla byla stěžejní pro německý film (NDR, NSR) v období 1945 – 1960?

[Staudte, Hoffman, Kautner, Thiele, Maetzig, Dudow]

6) Kteří režiséři byli pilíři mladého německého filmu a kteří debutanti konce 60. let z tohoto hnutí vyšli?

[Kluge, Schlöndorff, bratři Schamoniové, Schaaf, Fleischmann; Fassbinder, von Trottová, Herzog]

2 body

1) Čím se neorealistické filmy L. Viscontiho odchylovaly od stylových znaků typických pro neorealistickou režii?

[výtvarná stylizace záběru, práce s detailem, jemná psychologická prokreslenost charakterů]

2) Jmenujte hlavní tematické okruhy neorealistických filmů. Které konkrétní společenské problémy zobrazovaly?

[válka, poválečný hospodářský a sociální rozvrat země; nezaměstnanost, prostituce, bezprizornost válečných sirotků, dětská zaměstnanost a vykořisťování dětí, nezájem státu na zaopatření starých lidí]

3) Jak zněly 4 základní principy neorealistické tvorby vymezené Cesarem Zavattinim?

[1. žádná umělá zápletka, 2. neviditelná režie, 3. tématem musí být současnost, 4.filmy bez hereckých hvězd  a jakéhokoliv projevu hereckých konvencí a stereotypů ]

4) Co jsou tzv. „troskové filmy“ a jak vypadal kinematografický průměr nejprve v západním sektoru Německa a později v NSR?

[portrétovaly materiální i duchovní zdevastovanost Německa; vesměs neproblémové, „zábavné“ filmy]

5) Jakým tématům se v 50. a 60. letech věnovala produkce NDR?

[kolektivizace, industrializace, vykořisťování dělnické třídy v kapitalistické minulosti, životopisné filmy o osobnostech dělnického hnutí]

6) Jaký byl program „Oberhausenského manifestu“ a co konkrétního z něho vzešlo na podporu angažované filmové výpovědi?

[1962, 26 spisovatelů a filmařů protestovalo proti myšlenkové sterilitě „taťkova kina“ a přihlásilo se ke společensky angažované a filmově moderní tvorbě, k otevřenému manifestování vlastních názorů a postojů nastupující filmařské generace; tři roky nato vzniklo Kuratorium pro mladý německý film, které zajistilo mnohým projektům nezbytnou finanční a produkční bázi]

3 body

1) Fellini vždy zdůrazňoval, že neorealismus byl pro něho velkou školou. V jakém ohledu však záhy překročil limitovanost tohoto hnutí? Jmenujte Felliniho díla, jež byste zařadili do jeho „neorealistického období“.

[výrazná individualizace postav, lidský osud předvedený jako jedinečný, nedeterminovaný beze zbytku sociálními podmínkami, přesahy k symbolické platnosti předváděného; Darmošlapové, Silnice, Cabiriiny noci]

2) Natáčení v reálném exteriéru (město, ulice, typické čtvrti, odlehlé končiny země), s nímž přišli v masivním měřítku neorealisté – jaké mělo důsledky pro: 

a) obsazování rolí (herci/neherci), b) promluvy postav, c) včleňování postav do kontextu prostředí

[neherci nebo málo známé herecké tváře, hovorový jazyk s individuálními zvláštnostmi, který měl výraznou charakterotvornou schopnost, místní dialekty, do úvah o postavách byly zahrnovány rovněž informace, jaké o nich mimoděk vydávalo jejich prostředí]

3) Jaká velikost záběru byla neorealisty frekventovaně využívána a proč? Uveďte příklad.

[celek s velkou hloubkou ostrosti; měl vzbudit dojem nerežírovanosti, a postavy tak byly neustále vnímány ve významuplném kontextu prostředí – viz bod c) v předchozí otázce]

4) Jaké úhly záběru neorealisté většinou volili a proč? Jestliže došlo k odchylce, jak byla zpravidla motivována? Uveďte příklad.

[pohled z výše lidských očí pro simulaci přirozenosti, neutrality pohledu; stanovištěm postavy]

5) Prošli italští neorealističtí tvůrci dokumentární průpravou podobně jako britští filmaři free cinema? Co bylo podstatou Zavattiniho projektu „filmu faktů“ a „filmových časopisů“?

[ano, řada neorealistů paralelně s hranými filmy natáčela i dokumenty; detailně mapovat problémy současného života, poprvé se objevily filmy-ankety]

6)  Co všechno přispělo k zániku neorealistického hnutí?

[rozmělnění původních idejí a zásad, potřeba tvůrců individuálně se profilovat, proměna společenské situace, v jejímž důsledku se existenční problémy měnily spíše na existenciální, vliv silných osobností Felliniho, Viscontiho, Antonioniho]

4 body

1) Jaké jazykové problémy se vyskytly při uvedení Visconitiho filmu Země se chvěje do kin? Co svým tvůrčím rozhodnutím (týkajícím se jazyka) Visconti sledoval?

[nesrozumitelnost, sicilské nářečí; maximální autentičnost – hrají místní rybáři]

2) Paisa pro umocnění dojmu autenticity líčení pracuje také s dokumentárním materiálem. Jak? Na které z povídek spolupracoval Fellini?

[každý z šesti příběhů je uveden úryvky z válečných zpravodajských filmů; povídka odehrávající se ve františkánském klášteře]

3) Jmenujte zásadní filmy W. Staudteho z let 1945 – 60. 

[Vrahové mezi námi, Klec, Poddaný, Růže pro státního návladního, Posvícení]

4) Kapka medu (Tony Richardson) má rysy sociálně kritického a zároveň psychologického filmu. Doložte

5) Proč se o polských filmech přelomu 50. a 60. let hovoří jako o „černé sérii“?

[temné obrazy nedávné války, filmy nenabízejí žádné uspokojivé východisko a zřetelnou naději, spíše jitřivá dramata typu slabý jedinec versus drtivá síla „Dějin“]

6) V Popelu a démantu se již projevují příznačné rysy Wajdova režijního stylu. Jaké to jsou?

[estetizace skutečnosti, výtvarná hodnota záběru, budující lyrický rozměr výpovědi, volba výrazného fyzického typu herce, důraz na psychologickou propracovanost a zároveň expresivitu hereckého projevu]

5 bodů

1) Hnutí free cinema mělo mnohé shodné rysy s neorealismem. Jaké? A v čem se lišilo?

2) André Bazin a mladí francouzští filmaři vzývali neorealismus. V čem se ale hned od počátku od neorealistů zásadně odchýlili?

[koncept „autorského filmu“, důraz na individuální režijní rukopis, subjektivita pohledu (režiséra i postavy)]

3) S jakým typem humoru pracuje Staudte ve filmu Růže pro státního návladního? Charakterizujte stručně hlavní kladnou postavu.

[rafinovaně odstíněná ironie a společenská satira; sympatický outsider, notorický smolař, dokonalý antihrdina]

4) Srovnáte-li filmy Zloději kol a Růže pro státního návladního, v čem je Staudteho film poplatný tradičnímu stylu narace?

[vedení herců, literární významuplnost dialogů, kompozice záběrů, dbající na centrální umístění jednající postavy, pointování situací, přísně kauzální řetězení]

5) Co má Bazin na mysli, když v souvislosti se stavbou neorealistického filmu mluví o „dramaturgické nepřipravenosti“?

[dramaticky vypjaté momenty se odehrávají doslova na okraji záběru, nejsou nijak vypíchnuty. Podobně jako postavy jsou vsazeny do kontextu prostředí, tyto dějové vrcholy jsou včleněny do širšího dějového kontextu]

6) V jakém smyslu je Maciej (Popel a démant) hrdinou prožívajícím existenciální krizi?

